Curateurs invisibles

Les artistes ayant aujourd’hui passé la quarantaine appa
tiennent peut-étre a la derniere génération qui a débuté da
le monde de Iart sans savoir olalrement ce qu est un ¢ }

et les compétences professionnelles, méme dans
occidental, sont restées relativement floues jusqu'ff " |
cemment, et dont les aspirations, tout comme les contexte
de travail, ont été plutét variés, parfois trés eIOIgn i I
ries et des lnstltut|ons i

bien champ de recherche exclusif des cursz
acquiérent leurs connaissances en vnsitant o
enlisant des publications, mais surtout parung
de rencontres appelées « visites d teller m & -- '
ont rarement lieu dans des ateliers, éf s que |
solent en reSIdence ou dans une éc

lier, la visite d’atelier est alm
portable ». Les ateliers ne SOl




AURATEURS INVISIBLES

g essalent de penser et de produire. Quand les artistes sont

|
les ceuvres sont exposees et quittent rapidement l'ate-

actifs,
ier. dés quelles sont achevees.

pendant ces « visites d'ordinateur portable », I'artiste est
obligé de faire un travail qui est essentiellement celui du cu-
-ateur : expliquer les ceuvres. Cet exercice peut étre profon-
dément humiliant et il est toujours plutét difficile, car il force
'artiste a faire preuve d'une distance avec sa propre pratique,
ce qui ne peut se faire sans un certain degre de schizophrenie.
Ft il y a aussi une disparite incroyable dans tout cela : pendant

que l'artiste lutte avec le chaos de ses archives pour en faire

une presentation coherente a un inconnu, il ou elle ne pense-
rait jamais a demander au curateur son C.V. ou une note d’in-
tention, ou juste une description de ses axes de recherche.

tt méme si l'artiste demandait au curateur une « visite

dordinateur », quelque chose comme « pouvez-vous me mon-
trer votre travall le plus récent ? », cela ne servirait a rien, car
cest toujours le curateur qui choisit I'artiste. C'est pourquoi
'artiste est condamné a une stratégie d’auto-promotion, a
une attitude accueillante envers tout visiteur, a une ouverture
generique aux propositions, ou au moins a faire preuve d’'une
Certaine expertise dans I'art de la séduction.

Bien s{r, avec 'accumulation de ce genre de visites ou de
“ourriels d'invitation & des expositions de groupe - quand les
O.Urateurs nont ni le temps ni 'argent pour rencontrer les ar-
Ustes en personne - on devient plus vigilant sur la nécessite
A9 g0ogleliser » les curateurs. Dés lors, des cartographies,
_aVeC. toute la violence que ces représentations schématiques
't?;felf}*::zoon:\mencent ?a.prend re forme dans I’es?ri'f des .ar-
3 de-s : | ent!ﬁe des familles, des groupes, des ’genea!ogles
Oertains\;pdogles de curateurs. (?n peut a.lors de,oom_/rll’ que

Urateurs peuvent devenir des amis et qu’un dialogue
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ressantes, mais aussi des gens trés frustrants. Paroe Clu
rythmes de travail du commissariat d'exposition sont |
toyables : proteges (et réprimés) par les institutions ou 2 sl
donnes dans le Far West des professions mdependantcsf@ :
curateurs ont une iImmense obligation de résultats,

rection de biennales, les curateurs ont toujours plel
personnes a voir et ne peuvent pas passer trop de tci 1PS
VOUuS. Vous n'étes qu'un nom dans lafoule que oom m“i
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AURATEURS INVISIBLES

son livre intitulé A Brief History of Curating commence par sa

conversation avec Walter Hopps en 1996, dont I'introduction
originale, publiée par Artforum, déclarait : « Nous découvrons
son emploi du temps préfere (sa journée de travail commence
peu avant le coucher du soleil et s'étire jusqu’aux premiéres
heures du matin) et ses disparitions presque mythiques (sa
nature insaisissable poussa les employés de la Corcoran Gal-
lery 2 Washington DG, dont il fut directeur dans les années
1970, a faire des pastilles sur lesquelles on pouvait lire “Walter
Hopps sera la dans 20 minutes™. »

Des relations idylliques entre artistes et curateurs,
comme celle entre Cuauhtémoc Medina et Francis Alys, sont
rares, presque impossibles a reproduire. C'est connu, tout de
méme, quaprés un certain nombre d’invitations envoyees
nar e-mail et de « visites d’ordinateur », la frustration s’inten-
sifie. Au-dela de la question que I'on ne peut pas sempécher
de poser - « et pourquoi donc me voulez-vous dans ce pro-
jet 2 » — il y a des situations paradoxales d'incomprehension

radicale : par exemple, quand le cartel d’une ceuvre dans un
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OURATEURS INVISIBLES

qu'il est impossible de repondre aux demandes simultané“
de toutes ces voix. Récemment, avec Ami Barak, noys avoha ;
involontairement depasse la ligne de démarcation ay gg| dun 4
espace d'exposition et, coincés dans un passage étroit, nu&
avons découvert que deux néons de Bruce Nauman, monteg
sur des cadres pleins, étaient en fait a double face, Mais l’:;j;?
des cotes avait ete rendu invisible et inaccessible au DUbllo .
alors que nous nous tenions incrédules, admirant des m‘-‘_f'
i a

et des penis lumineux montant et descendant trop prés J'ur
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outrage. Le curateur avait décidé que l'on ne pouva

T

voir
qu'une face de ces ceuvres. |l les avait mutilées afin de 1 "

f: }ﬁr i
trer autre chose... mais quoi ? Qu'est-ce qui l'avait dﬁ Jé .

punir ces deux néons, pour qu’une autre ceuvre pu|7‘1‘
son propre espace ? Pouvait-il s'agir de notre propre travail
également présenté dans I'exposition, qui bénéf‘ Si ? d
accrochage approprié ? Il doit y avoir une brutallté
inhérente aux politiques de curating qui a a voir )ac

et le temps, avec les violentes limites qu |mp||qu 5

"i - ‘,

facteurs pour le curateur, et qui sont exactement € f
u? }

avec lesquels les artistes peuvent le plus | jouer elm ;’
;;’
mant a leur gré. Ce n'est pas seulement la brt

administratif avec ses dates butoirs et ses bu %

celle de la nécessaire promiscuité et de l'incor

les exigences des artistes. Etre un cu rate‘urf: N Pas €
travalil gratuf' ant. L S

-
L et

ses voix différentes, lorsque le spectats
avec le champ énergétique que le curate ﬁ - e
d'une autre, a créé, quiconque extérieur au monde
seulement les noms des art
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Ison pour

,en route vers son procha

bilité, et c'est sans doute lara

VvISI

e curateur a en fait d0 disparaitre pour créer un champ de
déja dans un avion

oubliera completement quil y a un auteur de cette proxi

de couleurs et de sensations, un mod




